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Los productos de la historla del esplritu
estan atravesados por una constante que
se podria designar con los términos de
creacion y configuracién. Co'n cierta ex-
tension de [0S conceptos dirfamos que
fuera de las puras imitaciones no e{rlstc
obra humana alguna que no sea al mismo
tiempo configuradora y creadora. Asl co-
o no nos es dado crear sustancias cor-
porales, sino que toda actividad exterior
modifica o transforma elementos fisicos
dados, asi también no existe ninguna ac-
tividad o accion espiritual gue no presu-
ponga el darse de algunos materiales en
cierto modo espirituales. Por otra parte, lo
que todavia no ha sido, es decir la trans-
formacion o la ulterior configuracién delo
dado o lo que se sigue de la peculiar no
deducible del individuo, es precisamente
una creacion. En todas esas operaciones
reside un elemento por el cual aumenta, en
cierta medida, todo lo que ha sido de an-
temano hallado y todo lo transmitido, y la
unidad de la obra se constituye justamen-
te cuando se siguen configurando esos ele-
mentos. es esta peculiar combinacién la
que hace del hombre un ser histérico. El
animal repite sin mas lo que su especie
ha hecho desde siempre. Por eso cada
individuo comienza desde el principio, des-
de el punto en que también habian co-
menzado sus antepasados. E! hombre,
porque no sélo repite, sino que crea lo
nuevo, no puede recomenzar continua-
mente, sino que emplea un material y an-
tecedentes dados en los cuales o en Ja
base de los cuales, se realiza su produc-
to como una nueva configuracién. Pero
tampoco seriamos seres historicos si fué-
ramos absolutamente creadores, si nues-
tra operacién creara lo nuevo sin mas —se-
riamos en todo caso suprahistéricos~ o
si nos mantuvieramos en ahsoluto, sin
creacién alguna, en lo dado y en sus re-
mociones mecénicas o transformaciones
en riguroso sentido. Llamamos histérica
a una existencia que crea lo nuevo y lo
propio de ella; pero sobre la base y como
desarrollo o configuracién de fo ya exis-
tente y trasmitido. Histérica es la sintesis
orgdnica, vivida por nosotros, de la crea-
¢ién y la configuracion.

Georg Simmel

Rembrandt
Ensayo de Filosofia del Arte

PROLOGO

El Manual comenzara con los conceptos fundamentales sobre lo historico, ideo-
lbgico y estético de las culturas amerindias. Continuara con la descripcion gene-
ral de los primeras tiempos de la prehistoria americana manteniendo la conti-
nuidad de los procesos sociales explicados en secuencias coherentes.

Se reflejaran sintéticamente tres mil afios de desarrollo ininterrumpido, la
transformacion de los primeros grupos de cazadores ndmades en altas y me-
dias culluras y sus logros intelectuales de relevancia.

Se estableceran cuatro grandes areas geograficas identificandose en ellas
las distintas regiones; cada zona determinara un orden cronolégico, étnico y cul-
tural basado en la periodificacién arqueolégica. Cada una de las zonas estudia-
das se dividiran en cuatro periodos histéricos: Arcaico, Precldsico o Temprano,
Clésico o Medio y Posclésico o Tardio, y dos subperiodos impeniales: en Meso-
américa generado por los aztecas, y en los Andes Centrales por los incas.

Los cuadros cronolégicos nombraran especialmente a las culturas hegeméni-
cas y los grupos menores seran denominados en general.

Las regiones donde los pueblos tuvieron notable produccién agricola y cera-
mica, alcanzando un nivel cultural alto o medio, iran acompafiadas de una si-
nopsis evolutiva. Tales sintesis son de caracter didactico y atenderan la com-
prension general de periodos, procesos sociales, causas que los originaron y
grupos que los protagonizaron. El Manual presentara un mapa para cada zona
con la ubicacién de los centros ceremoniales y/o urbanos mas importantes.

Llegados al continente, los europeos encontraron unos 60 millones de habi-
tantes, con poblacion diversificada en gran cantidad de etnias, con mas de 350
tribus mayores y unas 150 lenguas principales. Tales culturas tenian formas de
vida, tecnologias y expresiones mistico-esteticas variadas, puesto que coexisti-
an desde grupos cazadores recolectores hasta las altas culturas mesoamericanas
y suramericanas. De acuerdo con estas pautas, el estudio de América antigua ten-
dr4 en cuenta lo siguiente:

- La dilatada extensién americana y sus multiples ecosistemas.

. La enorme temporalidad que va desde los primeros grupos hasta las cul-
turas que encontraron los conquistadores.

- La relevancia desigual que alcanzaron los distintos grupos desde el punto
de vista cultural e histbrico.

. La destacada cosmovisién animista de sus dogmas basadas en milolo-
gias similares, establecidas por castas gobemantes.

. La trascendente obra intelectual, matemética, plastica y técnica de las
altas y medias culturas.

La Introduccién se dividira en tres andlisis fundamentales:

1. Sinopsis Histérica. Periodos y acontecimientos.
Tipos de gobiernos: Politico / Socio-Econémico.

2. Sinopsis Ideolégica. Tipos de pensamientos.
Mitologia y cosmovision. Deidades principales.
3. Sinopsis Estética. Iconografia: /deologia y Pléstica.

Clasificacién: Géneros Plasticos / Modos Estéticos
Estilos morfolégicos.

El libro se dividira en cuatro partes: Norteamérica, Mesoamérica, Centroamé-
rica y Suramérica; dos Glosarios: Histérico y Estético; una sintesis de cultu-
ras; cuatro cuadros cronoldgicos y una sintesis bibliografica.
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AMERINDIA: VIGE

Cuando recibimos gl impacto del arte ¢ produce
lidad del Ser. La 0x-

el éxtasis que envuelve 1 sensibi \
dispara hacta no-

presion, inmanencia de la obra, s€
sotros en cuanto percibimos lo artlstico, NoS conmueve
arte es una mna-

y emerge nuestra latente poesla: el
yéutica. Posee un vaho mistico que abruma y trans-

porta. Es un acto poético que hasi hel
el receptor cuyo gusto estético sensible, objetivo y des-

prejuiciado, serg una de sus cualidades vitales para

la aprehension.

Impactoy admiracion nos conmueven cuando reco-
rremos América antigua. Captamos esé pasado in-
menso de pretéritos pueblos y numerosas culturas,
los complejos ritos, las abundantes deidades y una
gigantesca obra artistica.

Una inicial reflexién de tal magnitud, comprende
mitico-religioso, metaflsico y tras-

que ese substrato,
cendental, fue fundamento causal del caudal poéti-
ién y sacerdocio gjercie-

co-plastico. Mitologla, religi
ron poderosos impulsos ideoldgicos, patemales, poll-
ticos, éticos y estéticos que modelaron a los pueblos y

sus obras. Asl, un apasionado ansiar mistico y un pro-
fundo sentir existencial consustanciado con la natura-
leza, configuraron muitiples ideas, poeslas, ciencias,
ofrendas e invocaciones.

La opulencia expresiva de los entes visuales, co-
municadores de tanto contenido conceptual, estético
y plastico, nos deja fascinados. Debemos hacer un
esfuerzo para intentar encausar la emocién, para asu-
mir esa colosal realidad que inunda la percepcion.
Entonces comprendemos que en esa pletérica abun-
dancia de amuitecturas, esculturas, ceramicas, dibujos,
pinturas, textiles y orfebrerfas residia la alquimia exis-
tencial que las castas gobernantes impusieron como
&mbito de un colosal recinto sagrado, intercomunica-
do por deidades y enjoyado con obras de ontolégica
hondura.

El disefio plastico amerindio es metonimia, esté-
tica y expresién de una recéndita esperanza magica
transmutada en ente mlstico-poético.

do aprehendido por

NCIA Y FASCINACION

Cuando la tltima gran cuitura mes,
azteca, s@ Impuso despolicamente ¢ omzmedc""a, '
jroro y conquistador, st sentimiento tr4 r_esra 0
se manifostd en obsesion supersncjosi CO dp I Vidy
mo colectivo que dio fundamento a fa de'sen his!erj&
por sobrevivir y a la creacién de un me’esPem%
cultdrico de siniestra estética y superior gx aflSm?

La desenfrenada apoteosis de sa Cn.ﬁgfsfwdati
nos para "alimentar a los dioses", desquicig sus ﬁu{na. _
mo por un loimentoso mar escartata. No Obstang;n%&
alienacion nos queda su extraordinaria impmni Q'a_la!_
poesla escrita de esplendor existencial, una esca.,una
impar y los codices de mitologla dibujada, Ultura

Cuando la dltima gran cultura suramericana, I fn
impuso st voluntad civilizadora por més de c:)atro :ﬂ
Kilémetros de extension, se creé el todavia no madyr
germen del panamericanismo. Cuando aquellos e
naces quechuas de austera y severa moral, de asop.
brosa capacidad politica y econdmica, de estetss ar-
quitectos-escultores, tallaron con megalitica monumen.
talidad gigantescos ceiros etemales, como permarnen-
tes testigos de su voluntad de poder, plasmaron s
Ser; su esplitu heroico y positivo, desbordante de -

telectualidad.

Cuando fueron vencidos por crueles foréneos, Ane- .
rindia colapsé y América inicié su propio barbarismo.

Hoy los pueblos parecen ignorar aquel pasado ilos
tre de talentosa politica donde, auin bajo el despotis-
mo de oligarqulas sacerdotales y militares, sé ¢e&
ron estructuras socio-economicas vencedoras del har-
bre; entidades artisticas, cientificas y técnicas, dejandd
rotundas pruebas de esenciales preocupacionesr_ne-
taflsicas, éticas y esteticas, ¥ gobemando genésc®:
mente los territorios venerados. e

En la pandemonica y criminal mediocridad
;podemos vanagloriamos de logro

o

s semejantes
C.8& 5%
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plamiento de América INTRODUCCION

Po
SINOPSIS HISTORICA

ﬁﬁm Segin la teoria arqueolégica aceptada en la actualidad, el ter-
a greso (40000 - 20000 aC.) @ torio americano comenzé a poblarse con el ingreso de grupos hu-

| probables rutas d¢ in

Tﬁ:ﬁ:.ﬁ:?i‘.-i‘"fi pitaw i:;?"fifw acy | Ootapo Gracal -{,\e manos a través del Estrecho Bering, hace aproximadamente 40.000

| 5. Ruta el Lol Pacifico | N\ afos, coincidiendo con el Cuarto Pericdo Glaciar. Los hielos cubrie-
T @ s 7] rongran pa_rte del Hemisferio Norte, lo que provoqb el descenso de |
lﬂLs/.‘\ e Benng_J 90 m del nivel maritimo y la consecuente aparicion de un puente

\ g asks { % natural entre Asia y América. Los primeras grupos humanos pene-

traron por esa senda en un continente inexplorado, siguiendo la ruta
de grandes animales pleistocénicos, como el mamut y el mastodon-
te. Eran bandas* de cazadores-recolectores* procedentes del sec-
tor oriental del Asia Septentrional. Tuvieron diversos origenes étni-
cos, con preponderancia del tipo protomongoloide asiatico. Ingre-
saron al continente en oleadas migratorias aprovechando los pro-
Océano Pacifico cesos de avance y retroceso de los hielos.

Islas Aleutianas

No se descartan totalmente las influencias extracontinentales a través de con-
tactos transpacificos, transatlanticos, articos y antarticos. Si existieron, fueron rela-
tivamente tardios, esporadicos y de grupos reducidos, y no tuvieron una incidencia
importante sobre el origen y la evolucion cultural de los amerindios, que se desarro-
llaron en forma local e independiente con respecto a los otros continentes. Una vez
alli, comenzaron a dispersarse habitando los mas variados nichos* ecoldgicos y ocu-
pando desiertos, llanuras, bosques, montanas y selvas, o sea, todos los ambientes,
dimas y geografias que se presentaban a su paso y que, de algin modo permitian
la vida humana. Se estima que para completar la ocupacion continental, necesitaron
unos 20.000 arios.

Desarrollo politico

Las primeras bandas que ingresaron al continente tenian una organizacion so-
cial simple e igualitaria. Estaban integradas por grupos de unos treinta individuos,
que elegian a su jefe de acuerdo con su experiencia y capacidad para la supervi-
vencia. Este sistema politico se mantuvo sin variantes desde el 20000 hasta el 7000
a.C., cuando los grupos alcanzaron el centenar de individuos y aumento la impor-
tancia de los jefes, las sociedades pasaron a ser tribales y se organizaron en clanes. .
Continuaren siendo igualitarias, salvo en Suramérica que, hacia el 5000 a.C. los sec- '
tores que tenian acceso a los rebarios de camélidos comenzaron la acumulacion de
bienes.

1. 2. Poblamiento de América Alrededor del 3000 a.C., los grupos humanos radicados en Mesoamérica y los
Las flechas indican las rutas de ingreso al  Andes Centrales perdieron movilidad y cobré importancia la territorialidad y hacia el
z:t'gzgz g|e4'(;’§0%"m§’ 0s grupos huma-  gng 5. C. aparecieron los Seriorios Simples®, con dos niveles de jerarquia social: ef
' ab. jefe y los comunes. Tales sociedades aldeanas iniciaron asi el proceso de estratifi-
cacion social. Estos jefes acumularon poder y prerrogativas, apareciendo las jefatu-
ras hereditarias.
Hacia el 100 d.C., tanto en Mesoameérica como en los Andes Centrales se acen-
tud la centralizacidn del poder y la diferenciacién social produciéndose mas divisio-
nes. Esta organizacion politica se conoce como Serlorios Complejos* y tenia tres
Existir, significa vivir en una justifica- estamentos: Jefg 0 Serior, lg elite noble de Consejeros y el pt:»gblo.
cién yien una afirmacién espirlitua.' sin En Mesoamérica las soctedades't_ornaron .e| mod_elo teocmhco por o gqber-
que nada importe a qué clase, a qué so. hanteun Rey Sacerdofe con una pohtw‘extena' de difusion ideologica y dogmética.
ciedad y a qué civilizacion particular per- En los Andes Centrales h.u_bo una primera etapa, hasta el 600 d.C. en que proi-
tenezcamos, feraron los principados despaticos y agresivos y una segunda etapa de homogeni-
zacion cultural a través de la imposicion del dogma y de la conquista militar.

En ambas regiones, hacia el 1000 d.C., el colapso de estos sistemas provoco un
vacio de poder y el resurgimiento de culturas regionales que concertaron akanzas y
expansiones militares como nuevo criterio de integracion politica. Establecieron un
fuerte militarismo imperialista; reemplazaron a los sacerdotes por reyes guerreros y
se generalizaron las alianzas matrimoniales y militares. Se conformaron figas, con-
federaciones y estados militarizados expansivos que establecieron el predominio
ideolégico, politico y comercial en vastas regiones.

En este contexto y sobre la base de 3000 afios ininterrumpidos de desarrolio (T3
hijmMesoamérimybsN\desCenualessehs!auarmbshwbsaHemen
ca. Se caracterizaron por ser extremadamente centralizados y expansivos. Tenian nu-
Las palabras con asteriscos ver of Glo-  MET0SOs Niveles sodiales y concentraron pueblos de distintas étnias, tradiciones e
sario Histérico. ideologias.

g 9
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Desarrollo politico y socio-economico

La expansion azteca fue principalmente comerpigl y guerrera, su objetivq no era
evos territorios, sino obtener el tributo extg!do a lqs pue'bI.OS conquistados.

aneylfar n: ansion imperial inca fue de caracarter militar y diplomatico, basada en Ia
persuaaiiéﬁ- Tenia como objetivo anexar nuevos territorios, como fuente de matc‘a,rias
primas, regiones cultivables y metaliferas, y de mano de obra para la construccion y

el mantenimiento de la gran infragstructura edilicia y vial del imperio.

Desarrolio politico y socio-econémico

Las primeras bandas tenian una economia de subsistepc_ia variac}a: se dedica-
ban a la recoleccion de plantas silvestres y a la ca:;a de distintos animales; no te-
nian especializacion regional ni heramientas espe_mﬂcas. N

Hacia el 15000 a.C. los grupos de Norteamérica comenzaron una especializa-
cion conocida como Tradicion de Grandes Cazadores con una economia orientada
a la caza de mamuts, mastodontes y megaterios. En Suramérica en el 13000 a.C.
se desarrollé la Tradicion Antigua de Caza Sudamericana, especializada en la cap-
tura de megaterios, gliptodontes y camélidos. Estas bandas se denominan genéri-
camente Cazadores-recolectores del Pleistocéno.

En el 9000 a.C. aproximadamente, comenzaron a retirarse los hielos en forma
definitiva, provocando grandes cambios climaticos que, hacia el 8000 a.C. modifica-
ron flora y fauna. Esta crisis, en la que no se descarta la posibilidad de una caza
excesiva, termind con los animales del pleistoceno y con ellos la forma de vida de
los cazadores-recolectores, que sufrieron profundos cambios hasta desaparecer.

Debido a la variedad y particularidades de los ecosistemas habitados, los grupos
se fueron adaptando de acuerdo a las nuevas condiciones del entomo, entonces,
aparecieron los Cazadores-recolectores del Holoceno o Posglaciares que basaban
su subsistencia en economias mixtas, predominando la caza de animales peque-
fios, la recoleccion de plantas alimenticias silvestres y la pesca. Posteriormente, en
ciertas areas, hubo un proceso de domesticacion* de plantas y animales. En la
region Andina hacia el 7000 a.C., comenz6 el arreo de rebarios de camélidos.

En Mesoamérica, por el 5000 a.C., se produjo una mayor dependen-

ol il |
5. 6. Fabricando herramientas litic,
3. Percutiendo con asta de venaqy 3
conseguir el filo cortante, M
4. Percutiendo con cantg Todado

cia hacia la recoleccion y se realizaron cultivos incipientes por medio de
la domesticacién de vegetales comestibles silvestres y en la region An-
dina se desarroll6 la ganaderia de la lama y la alpaca formandose Socie-
dades Agropastoriles. Con posterioridad, un aumento demografico impor-
tante produjo desequilibrio entre las poblaciones y los recursos de abas-
tecimiento. La presion generada por estas causas y el hecho de que los
grupos habian optimizado los procesos de domesticacion, trajeron como
consecuencia el desarrollo de la agricultura hacia el 3000 a.C, con el cul-
tivo del maiz. Estos factores y otros relacionados con la restriccion territo-
rial a la que se vieron sometidas algunas sociedades de cazadores-reco-
lectores, dieron origen a las sociedades de agricultores sedentarios. Ade-
mas, se debe tener en cuenta que muchos de los grupos de cazadores-
recolectores, utilizaban los cultivos como medio de ampliacion de sus re-
cursos, sin haber roto todavia sus pautas tradicionales de subsistencia. El
pasar de una subsistencia de depredacion --caza y recoleccion— a otra de
produccion —agricultura— provocd el abandono de la vida némade consu-
mandose |a sedentarizacion en aldeas permanentes -Etapa Formativa* —,

4. Pintura rupestre }
Toquepala, Perd, 7500 a.C.
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INTRODUCCION

nsion de un esplritu, de un en-
sica, no sc logra totalmente
o Su::ﬁst;i’iél()n cientifica o historica deo
w:' 'Ln('blos y suobra 5ino con una inves-
{?Jazié;l filosofica, onmart:'nda por lo his-
trico, pero desde una vivencia despre-
julclada y equitativa, de ‘ justa y ablerta
objetividad; con una finatidad sensible de
la aprcciacfén racional y de la valoracion
de su naturaleza hurnana, conducc_nre a
una aprchcnslén conjunta de la s.ocmdad
y su obra plstica, la mayor y mcjor prue-
pa existente de aqucl talento creador.
Elmundo, y ¢n particular los americanos,
nos debemos atin conocer aquella gran-
deza prerérita, sin chovinismos regiona-
les ni parcialidades analiticas, para la de-
finitiva vigencia de su ancestral memoria
pues, fo que una civilizacién plasma y es-
tablece en el tiempo, captoras antenas im-
parciales y sensibles lo reinvindican y vi-

vencian.

pensando Amerindia - Ensayos C. S.
Buenos Afres nobuKo 2003

La ,';p{f,‘ho

Bandia

Clovis

9. Escena de caza

SINOPSIS HISTORICA

Los pueblos de Mesoamérica y Andes Centrales que desarrollaron la agricultu-
ra lograron excedentes en la produccion. Ese superdvit alimer \ticio favorecio el incro-
mento de poblaciones y aldeas, creciendo en nimero y tamano. £ tiempo 0Ci0s0
que disponian entre la siembra y la cosecha les permitio desarrollar idecloglas, artes
y ciencias, generando religiones institucionalizadas, sacerdotes y artesanos. Los pri-
meros eran los poseedores del conocimiento, tenian caracter divino y por consi-
guiente el mando. Los segundos materializaban las obras de contenido ideologico y
ritual, simbolos que acreditaban el poder de la clase sacerdotal y gobernante. De
este modo, se establecio la jerarquizacion social. Con el crecimiento demografico
au-mento la disponibilidad de mano de obra con artesanos especializados. Comen-
zaron los trabajos publicos para la comunidad -terraplenes, acequias y puentes—y
urbanismos religiosos: templos y centros ceremoniales. Esta etapa en Mesoamérica
se conoce como Periodo Prectasico: 1400 a.C. a 200 d.C. Enlos Andes Centrales
se denomina Horizonte Temprano: 1300 a.C. a 100 d.C.

Las poblaciones continuaron creciendo y las culturas regionales adquirieron vigor
en base a una mayor y mejor organizacion social, alcanzando su época de esplen-
dor con obras de culto artisticas y el conocimiento astronomico. La disminucion de
|as tierras aptas para el cultivo los obligo a crear nuevas técnicas agrarias, pasando
de una agricultura extensiva a una intensiva. Se incrementd el comercio con las
zonas vecinas, y los Centros Hegemaénicos™ importaron materias primas que manu-
facturaban y exportaban convertidas en objetos de cullo y suntuarios, realizadas por
artesanos de tiempo completo. Esta etapa se conoce en Mesoamérica como Pe-
rfodo Clésico: 200 d.C. a 900 d.C. y en los Andes Centrales como Horizonte Medio.
100 d.C. a 1000 d.C.

Este sistema econémico-social provocd la migracion hacia los centros urbanos
que comenzaron a competir por la supremacia y el control comercial. Se acentu¢ la
diferenciacion social entre nobles y comunes, que llevo al incremento de la presion
tributaria. El continuo crecimiento de la poblacién sin una respuesta tecnologica ade-
cuada hizo que comenzaran a escasear 10s alimentos. La consecuencia inmediata
de esta situacion fue el aumento de las presiones interas y externas produciéndo-
se el colapso del sistema.

Luego de un periodo de caos y convulsiones sociales, los grupos humanos ad-
quirieron mayor movilidad social y nuevas formas de integracion. Ocurrieron cambios
sustanciales y se desarrolld un marcado militarismo que influyd en la religion y el arte.
Si bien conservaron el antiguo sustrato cultural, lo adecuaron a los nuevos tiempos:
modificando las bases ideologicas, religiosas y técnicas. Surgieron estados impenia-
listas —aztecas e incas~ e impusieron su hegemonia a través del dogma, la fuerza y
la organizacion. Las sociedades se reacomodaron de acuerdo con esta nueva rea-
lidad, hubo traslados masives de pueblos de acuerdo con las necesidades de esos
estados, llevando mano de obra especializada: artesanos, arquitectos e ingenieros ha-
cia los centros imperiales. Esta etapa se conoce en Mesoamérica como Periodo Pos-
clasico: 1000 a 1521 d.C., caida de Tenochtitian por la invasiéon de Heman Cortéz.
En los Andes Centrales se conoce como Horizonte Tardio: 1000 a 1532d.C., caida del
Tahuantinsuyu, el imperio de los incas, por la invasién de Francisco Pizarro.

g b 10. Casa primitiva
6, F ) Reconstruccion de casa he-
pE » _ ' cha con vegetales.
. A e il 2 Sitio La paloma, Peru.
/ Iy % Circa 2500 a.C.
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Sociedades de la América antigua

Cazadores-recolectores del Pleistoceno (glaciares)

Estaban basicamente dedicados a la caza de los grandes animales de Ia
fauna pleistocenica y sus habitos eran némades. Se desplazaban en pequefios
grupos o bandas con un jefe al mando, que supuestamente era elegido por su
experiencia en la caza y por su conocimiento de lugares apropiados para armar
campamentos. No conocieron entidades sociales mayores. Durante el invierno,
explotaban los recursos en forma individual; durante el verano, cuando los
recursos eran mas abundantes, se reunian varias bandas. Esto genero perio-
dos de intensificacién comunitaria en los que practicaron incipientes rituales.

Su comportamiento social origind distintos lipos de campamentos; los cam-
pamentos base eran lugares de actividades multiples. De estos se desprendian
grupos mas pequeiios para obtener las materias primas dando lugar a los cam-
pamentos temporarios donde realizaban tareas para conseguir recursos tales
como sal, material litico, etc. Finalmente, los campamentos ocasionales con
funciones especificas como el trozamiento y carneo de animales. Con el tiem-
PO, estos grupos evolucionaron hacia formas mas complejas de subsistencia.
l;

Los cambios climaticos hacia el 8000 a.C. provocaron la disminucion de la flora
y la fauna, causando también la desaparicion de los Grandes Cazadores y la
Tradicién de Caza Sudamericana, desarrollandose los grupos con economia de
recoleccion, pesca y caza de pequerias presas.

Cazadores-recolectores del Holoceno (posglaciares)

En general se caracterizaron por una recoleccién amplia y caza variada, utilizan-
do los recursos fluviales y marinos. Algunos grupos se dedicaron a la caza de una
especie animal, de acuerdo con los distintos nichos ecolbgicos* que ocupaban.
Entre estos grupos de cazadores-recolectores especializados* existieron Tra-
diciones* con diferentes caracteristicas acordes al ecosistema* que habitaban.
Para obtener un mayor aprovechamiento de las condiciones regionales debieran
mejerar su tecnologia, agregando a sus artefactos todos los elementos de molien-
da, pues le dieron mayor importancia a la recoleccién de plantas alimenticias sil-
vestres. En algunas regiones esta actividad, combinada con ofros factores, con-
dujo a la domesticacién incipiente de ciertas especies vegetales.

CUADRO 1 EVOLUCION CULTURAL AMERINDIA  Sinopsis genera =
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INTRODUCCION

SINOPSIS HISTORICA

Sociedades de agricultores

Entre los 10000 y 4000 afios antes del presente, grupos de cazadores-reco-
lectores némades, comenzaron cambios econémicos dirigidos a la utlizacion de
nuevos recursos. Se infiere que en cada regién se originaron por causas demogra-
ficas, territoriales y/o climéticas. Completaron su dieta con vegetales seleccionados
—proceso conocido como domesticacion--, y posteriormente experimentaron la ge-
nética en plantas comestibles cultivandolas. Un cambio de tal magnitud no les
resulté sencillo, motivd una innovacién en su dieta y tecnologia --nuevas herra-
mientas—, en su forma de vida --sedentarizacién- y en su cosmovision ~ideologlas
mitico-religiosas-—, Los agricultores sedentarios tuvieron problemas de hacinamiento,
abastecimiento de agua y epidemias. El monocultivo, no resulté ser mas conve-
niente que la caza o la recoleccion y el producto obtenido no fue de mejor calidad
ni tampoco un recurso mas seguro. La ventaja que tuvo fue proporcionar mas
calorias por parcela de tierra en un mismo tiempo. Desde que iniciaron la domes-
ticacion, hasta que alcanzaron un sistema de agricultura desarrollada transcu-
rrieron unos 5000 afios. La agricultura estuvo asociada con el sedentarismo, el
inicio de una mitologia agraria, la textileria, la ceramica, la construccion de los
primeros templos, la astronomia, el urbanismo y la complejizacién social que
caracteriza a las grandes culturas.

Sociedades agropastoriles

En la América Antigua no existieron animales de gran porte para el tiro o la
ganaderia, por lo tanto el pastoreo se desarrollé como estrategia sumada a los
recursos existentes y nunca en forma pura. En América del Norte se domesti-
caron pavos y perros y en algunas zonas de América Central, el tapir. En la re-
gién andina el cuy y hacia el 6000 a.C. los camélidos. En el 1000 a.C. el pasto-
reo se habia desarrollado entre los andinos, construyendo corrales para rebafios
e iniciando el manejo genético de especies.

15. Amaranto
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INTRODUCCION

SINOPSIS HISTORICA

-_——'———'-—
SINOPSIS DE EVOLUCION SOCIAL AMERINDIA
Cazadores-recolectores BANDAS Jefes con poca jerarqula.
nomades - Sociedades Igualitarias simples - Eran grandes baqueanos
Grupos némades familiares de 20 o 30 ————"""y experlos cazadores.
individuos con una economia de \] Origen de clanes.
caza y recoleccion ——— = S
u Distribucién
| equitativa de
-] * TRIBUS Uni6n de varios clanes. los recursos
(I - Sociedades igualitarias mayores = Origen de linajes y line-
1 Grupos némades o seminémades de 100 —— T as dﬁl Pafemesco enla
= individuos o mas. Economia de caza- —"I eleccién de sus Jefes.
Agricultores col. o incipiente agricultur, - B =
sedentarios
[:] ﬁ
=
l QORI i .
* e COS SIMECER También llamados caci-
|:] - Inicio de la complejidad social - cazgos. Jefes con gran
m Poblaciones con mas de 300 habitantes. —— pre‘st|g1o. Qomg:nzo ?e
Un solo nivel en el control y la toma de decisiones; "\lljierarqwz'am ny las |
el Jefe, Chaman o Sacerdote y los comunes repre- clases sociales. |
tados por el pueblo agricultor. Labriegos que eran
artesanos solo parte del tiempo productivo.
v e
SENORIOS COMPLEJOS ] . I
. Aumento de la complejidad social - Redes de distribucion de
productos suntuarios.
Poblaciones con mas de 1000 habitantes. ___——Sociedades paliticamen-
Dos niveles en el control y toma de decisiones. Apa|  —————— te inestables. t
rece la burocracia con un estamento intermedio re- ] - S —
presentado en la nobleza hereditaria y el Ejército
institucionalizado. Artesanos dedicados a tiempo
| completo. Jefe Militar y Sacerdote.
Sociedades con
agricultura muy
desarrollada
Distribucién
no equitativa
N CONFEDERACIONES Se agruparon en Con- de los recursos
i federaciones maya-tol-
élgﬁun?s Tél‘busl y Fueron alianzas pactadas entre ____——" tecas, totonacas, taras-
enorios simples varios Seforios. Se realizaron TT——— cos moches y chimues.
formalizaron Alianzas para consolidar sus mode- i it b
o Confederaciones: los paliticos, ideolégicos
iroqueses, chibchas, o por una amenaza
santamarianos, etc. externa de conflicto.
Solo llegaron a organi-
zarse en Estados Impe-
Gobiernos altamenta - riales los aztecas y los
centralizados, jerarquizados —————_incas.
y con division de poderes. i
Poseen muiltiples niveles sociales.
Unidades politicamente auténomas
con un poder centralizado que goblema a
L ~distintas comunidades que habitan ese temnitorio.
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Tipos de pensam! _

Metafisico Socio-Politico Estético Cientifico Practico Comunicante
otaflsi

METAFISICO . ,

nente fundamento ideolégico, en general de origen mitico-

ere al inma o
Se ref las obras de culto plaskcas.

césmico, que subyace en

Sub Tipos

Mitolégico, - Magico, - Religioso. Para €l pensamiento magico de los pueblos

amerindios, 1a configuracion mitica _dio una "respuesta’ oontlIJndgnte ala magnifi-
cencia y misterio cosmico, a la dualidad de lo oPseNable y ala génesis prpvenlen-
te del Cielo, la Tiema y el Inframundo. Fue una 'respuesta sin pregunta, sin un por
qué causal: solo el efecto explicado por e_l animismo dfe [a nat'u.raleza’ep una t9t§1i-
zadora deificacién y la constante presencia de un zoologlco.njmco, magico y rt?llg_m-
s0. Tal pensamiento magico, convertido en teogonia cosmowswaﬂ y principal Objc?tlvo
de proteccion agraria, sustituyo en todqs los aspectos de _Ia rea'lnc_iad, al por qué F’e’
pensar asociativo e instituyo, al mismo t|empo, un pgnsamlento ético, colectivo y dis-
ciplinado, para con las ceremonias y trabe_ajos a reahzar. . ‘
Las deidades constituyeron los paradigmas metonimicos de la naturaleza; sim-
balizaron las fuerzas cosmicas encarnadas en ciertos animales, por fa conviccion de
que su poder era superior al del hombre. Asi, tres principgles familias: fe!mos, ofidios
y aves, fueron divinizadas por casi todo el territorio americano. El fanatismo por los
felinos = Poder y Tiema; por los repfiles = Poder, Tierra o Agua; por las aves = Cielo
y un variado zoo magico de anfibios, mamiferos e insectos propios de cada sitio.
Esto cimento una colosal Fe que propulsé una enorme creatividad realizativa de ur-
banismos ceremoniales e infinidad de disefios y obras votivas. Entonces, se des-
arrollaron religiones durante el primer milenio a.C., dogmatismos creadores de ritos,
ceremonias y obras de culto para el mantenimiento y adoracién de los dioses.

- Cosmogdnico. Semejante teogonia imperante desencadend numerosas concep-
ciones para explicar el origen de los dioses ¥ de como ellos crearon el mundo. Tal
fundacion, en general se produjo en “cuatro edades” que sucesivamente fueron des-
apareciendo por cataclismos. Finaimente, /as deidades lograron crear un mundo
duradero con hombres arraigados a la Tierra y subordinados a los dioses, con sacer-
dotes y/o reyes intermediarios, intérpretes de los mandatos celestiales.

- Astrolégico. La observacion de la itinerancia de los astros, establecié conoci-
mientos cientificos astronémicos que permitieron la invencion de calendarios sola-
res de suma exactitud anual. Pero al darsele también a las observaciones una con-
notacion mitica, el cielo fue residencia de dioses y maravillas con la posibilidad de
otros calendarios de interpretacién magica y astrologica. Con sendos criterios fusio-
nadas, astronémico-matematico y astrologico adivinatorio, condujeron sus acciones
politicas, ceremoniales, sociales, agrarias y artisticas.

SOCIO-POLITICO

Lo social se refiere a los regimenes comunitarics inventados por las castas
gobemantes de todos los sistemas. Tuvieron ingerencia en cinco aspectos vincula-
dos con el desarrollo existencial de las comunidades.

Modos sociales

Econémico. Cumplié el mandato politico de establecer una es-
tructura factica de supervivencia alimentaria. Se organizé primero una agricultura
intensiva que logr, en las culturas en desarrollo, un paulatino superavit productivo gue
permiti el intercambio con otros pueblos y disponer de mano de obra para formar-
la en técnicas constructivas y mobiliar. Se inventaron sistemas para levantar edificios
y talleres artesanales, disefiar y realizar objetos artisticos, ceremoniales y suntuarios.

Ceremonial. Fue la decisién politica de instituir una gran can-
tidad de ritos, arquitecturas, esculturas, ceramios, etc., dedicados principalmente a la
proteccion agraria y al culto de un ofimpo de dioses a los cuales habia que ve-
nerar y alimentar por medio de sacrificios.

) Urbanistico. Fue una permanente disposicién politica de los go-
biemos la construccion de disefios urbanos y arquitecténicos, compuestos de acuer-
do con nermas morfoespaciales preestablecidas y propias de cada alta cultura. Tales
obras esn_.nneron Qesﬁnadas principalmente al urbanismo ceremonial mitico-religioso-
astrondmico, habitacional palaciego de la oligarquia gobemante, casas comunales pa-
ra grupos de familias, talleres artesanales y chozas campesinas.
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INTRODUCCION

SINOPSIS IDEOLOGICA

Liamamos teorla en general al caso ideal
de proposiciones que de esta manera téc-

nica y encadenada estén relacionadas en-
tre si o, como suele decirse, estén cons-
truldas axiomdtica y deductivamente, y
cuya verdad consista en la falta de con-
tradiccién en su desarrollo. En el hecho
de que una feoria esté exenta de contra-
diciones, en el hecho de que en el con-
Junto de sus proposiciones se conciba la
verdad como una falta de contradiccion
en un sentido formal, de técnica deducti-
va, estriba su independencia de un posi-
ble contenido real. Su correspondencia
con una determinada esfera de la realidad
no puede deducirse formal o légicamen-
te, como su contradicién. El contenido
real de una teoria es una interpretacién,
una interpretacién empirica.

...Ia filosofia nunca habla en el lengua-
je de la abstraccién, sino que siempre
lo hace en el lenguaje de la reflexion.

Max Bense Estética

|
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19. Rey con cetro
Cultura maya Yaxchilan

Todavia se desconoce qué dinastias tu-
vo Teotihuacan. Fue una teocracia pe-
ro no se han identificado los reyes.

Los sub tipos Feudal, Imperial y Con-
federal fueron esencialmente militares.

Comercial, Fue una constante praclica de las culturas la de co-
merciar con pueblos, a veces muy lejanos, e intercambiar materias primas por ma-
nufacturas, Este sistema, ademas del beneficio econdmico, permitié a las alttas y
medias culturas la propagacion ideologica, sobre dioses y ceremonias, reakzando
asi la conquista dogmatica de otras comunidades. Tanto ceramios con imagenes miti-
co-religiosas, como textiles y joyas posibilitaron la difusion ideologica de las cutturas
hegeménicas sobre las periféricas.

Militar. Se refiere a las decisiones politicas producto de una voli-
cién y accién de conquista unida al vaticinio de una astrologia mitica con pron6sti-
€Os para una oportuna guerra.

Sub Tipos politicos

Lo politico se refiere a los criterios de gobiemo establecidos por las culturas y que
se dieron no siempre de manera ortodoxa y exclusiva.

- Banda. Se designa a un reducido grupo humano de tipo igualitario, que sigue a un
lider y se desplaza con escasa organizacion social.

- Clan. Designa a una Tribu pero también nombra a aquellos grupos familiares que
tuvieron un similar origen y parentesco. Entre los quechuas: ayilu; entre los mexicas:
calpulli

- Tribu. Se refiere a un grupo social que habl6 igual lengua, practicé el mismo modo
de vida con una economia autarquica y habité la misma region. Se puede definir
como una sociedad igualitaria mayor.

- Cacicazgo. También denominado Sefiorio, se refiere a cuando el poder politico lo
ejercié un jefe laico o un sacerdote para gobemar una sociedad multicomunitaria,
con escala de prestigio entre sus miembros. Tales pautas indican el comienzo de
una complejizacion social.

- Teocratico. Sistema de gobiemo ejercido por una instituida casta clerical oligar-
quica, compuesta por un sumo sacerdote y clérigos con un poder superior al civil 0
militar. Los paradigmas mesoamericanos teocraticos hegemonicos del Periodo Cla-
sico, fue el teotihuacano y, con menor influencia territorial, el zapoteco, el del Golfo
y el maya. Cada centro importante tuvo siempre una familia dinastica que consagro
por sucesion a un rey-sacerdote. También, en el Horizonle Formativo andino, exis-
tib una politica teocratica en el centro de culto de Chavin de Huantar.

- Feudal. Consistio en la apropiacion de un sitio, por tradicion o guerra, y gobemario
despotica y autarquicamente o dependiendo de un centro mayor. Por ejemplo, el sis-
tema de gobierno leocratico monarguico que ejercieron las dinastias de la cultura
maya Clasica, en sus principales centros como Tikal, Calakmul, Copan, Palenque,
Yaxchilan, etc. dominando también centros aledafios mas pequefios. La intencién
de dominio siempre fue limitada y producto del deseo de algunos reyes; nunca la
concretd un soberano en grandes regiones sino con centros cercanos.

- Imperial. Sistema politico fundamentado en el dominio militar y econdmico de vas-
tos territorios con pueblos tributarios, practicado por la alianza de la casta guerrera
y la clerical, conformando consejos de nobles presididos por un jefe con ejecutividad
miltar, Tal régimen imperial ocurridé en Mesoamérica a partir del siglo IX d.C., inicia-
do por la cultura tolteca y perdurando hasta la azteca.

Por la misma época, en Suramérica, el imperialismo politico y teritorial fue impues-
to militarmente por reyes de las culturas huari y tiwanakota, continuando en el sigio
XIIl d.C. con la incaica hasta la conquista.

- Confederal. En el siglo XI se conformé en la costa norte peruana, una liga de va-
rios sefiorios como la Confederacion chimi. Para sede, se construyd con adobes 12
cudad de Chan Chan compuesta por diez cudadelas, cada una cerrada con muralias.
Otra confederacion se fundé en el norte de la peninsula de Yucatan por la cuttura tol-
teca en el siglo Xlll d C. La integraban las ciudades mayas de Uxmal y Chichén itza
mas la recientemente fundada Mayapan, Poco durd esta unidn quedando finalmen-
te duefia del poder Chichén Itza.

Tenochttlan, Texcoco y Tenayuca fundaron, hacia 1440 d C , una confederacidn’ ka T
ple Alianza, para dominar gran parte de Mesoaménca. Finalmente, Tenochttan con-
siguid poder hegemonico sobre las otras dos audades. Tamben los tarascos esta-
blecieron una confederacion con los pueblos del occidente Mexicano.

17
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Tipos de pensamiontos

ESTETICO
8 lvostiucturacion aimaonica formal, mistica, poética y comunicante de las obras
do culto plisticas, religiosas y suntuarias, establocidas por las castas gobemantes y
realizadas coloctiviinento. Tambidn, hubo Impottantos obras creadas por chama-
nes, Cada culturg cred su propia oxprosion estética morfologica con autéctonos
canones motoproporclonalos,

Sub Tipos

- Visual. Se rofiero al disoito do toda expresion plasmada plasticamente. Tales mani-
festaciones tueron los sieto Géneros Plasticos desarrollados en Amerindia. Con res-
pecto ala obra plistica, toda alta cultura tuvo las siguientes caracteristicas ideoldgi-
co-facticas:

" Dogmaticas, por ostar gobernadas por elites oligarquicas despéticas, teocra-
ticas y/o militares; por la imposicién religiosa instituida con teologias similares que
expresaban una "lospuesta cosmovisiva rovelada por los dioses"y una Fe animista
mitico-migica de todo elemento cdsmico.

* Conservadoras, por inclaudicables plancamientos integrales, la persistencia
de tradiciones soclales y diseiios miticos, como simbolos incontrovertibles de su cul-
tura, su gnoslicismo y su estética como voliciones eternales.

También algunas:

* Transitorias, por su volubilidad constructiva, inconstante, de cambios conti-
nuados por la debilidad de planeamientos integrales --‘porque las obras pierden su
poder magico™, y como simbolo do la relatividad existencial y su naturaleza dina-
mica y mortal.

* Colectivas, por una finalidad politica y social ecuménica con organizacion
laboral conjunta,

* Técnicas, por desarrollar agriculturas intensivas y complejas artesanias con el
marco de una tecnologla general neolitica.

* Simbdlicas, por su volicién de crear imagenes signales y/o ideograficas de
intencion semidtica, y metonimias teoldgicas de entes miticos de esencia cosmica.

* Metafisicas, por instaurar ceremonias agrarias y funerarias, creando una obra
plastica mitico-religiosa y desocultar el Ser y su inmanencia mistico-poética en la
prosecucion continuada de tales obras.

Géneros Plasticos

Arquitectura. En sintesis, fue toda construccién con morfoespacialidad
externa e interna, destinada a una funcién templaria, habitacional, de observacién
sidérea o defensiva.

Los Sub Géneros son: Mitico-Ceremonial, Civil, Astronémico y Militar; con
sus Tipos de urbanismos, de obras y constructivos; emplazados en una Geo-
grafia considerada Sagrada y, a menudo, de acuerdo con un concepto Arquitec-
ténico-Escultérico.

Escultura. Fue tallar, modelar o ensamblar volimenes para estructurar
formas con una determinada espacialidad, y una funcion mitico-religiosa creando
deidades, ofrendas u obra documental.

Los Sub Géneros son: Incisién, Relieve, Tridimension y Lapidaria.

Cerdmica. Fue una vasija con una funcién prederminada —votiva, utilitaria
0 como soporte de imagenes miticas--, realizada con arcilla himeda y cocida en un
homo.

Los Sub Géneros son: Vasijas, Vasijas escultéricas, Umas y Pipas.

Dibujo. En sintesis, dibujar fue expresarse armonizando grafismos figura-
tivos, abstractos o concretos, lineas sensibles con valores de grosor y texturas gra-
ficas.

Los Sub Géneros son: sobre cerdmica, cuero, hueso, papel, rupestre, tela, etc.

Pintura. En sintesis, pintar fue la armonizacion expresiva de manchas de
color figurativas, abstractas o concretas.

Los Sub Géneros son: sobre cerdmica, mural y textil.

Textileria. En sintesis, fue tejer con nudos o telar, para diversas funciones.
Los Sub Géneros son: Indumentaria y Omamental,

Orfebreria. En sintesis, fue disefiar y realizar joyas de oro, plata o cobre,
rituales o suntuarios.

Los Sub Géneros son: Relieve y Tridimensién.
18
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INTRODUCCION

SINOPSIS IDEOLOGICA

El joven dios del Maiz.

£l Género dibujo tuvo una enorme rele-
vancia en las culturas maya, mochica y
aguada. (La bibliografia nunca mencio-
na al dibujo como Género ni su impor-
tancia artistica.)

La pintura no tuvo la importancia cuan-
titativa que se le atribuye. Gran parte de
la “pintura” sobre cerdmica, en especial
la del los mayas, son dibujos coloreados
para dar un tono local o simbdlico. El
logro pictérico se encuentra en los ce-
ramios nasca, algunos murales meso-
americanos y los textiles de paracas.

Los Géneros Plasticos se expresaron con:
Modos Estéticos: Intimista, Hibrido, Monumental.

Estilos morfoldgicos primarios:
Figurativo: Naturalista o Idealista.
Abstracto: Figurativo o Geométrico. / Concreto.

Estilos coparticipantes: _
Purista, Barroco, Expresionista, Supermealista.

* De acuerdo con una Geometria Sagrada: se refiere a estructuras geoméfn'ws.
el cuadrado, la cruz, etc., simbolos magicos implicitos en los disefios, ;ubsumudos y
no siempre visibles en las obras, connotados con el cosmos y/o los dioses.

* De acuerdo con Sistemas Compositivos: se refiere a la utilizacion del wadrg-
do Raiz 1; de rectangulos reticulados; del rectangulo Raiz 2, producto del rebati-
miento de la diagonal del cuadrado; del rectangulo aureo. Tales estructuras, se
emplearon para componer dentro de ellas los diserios de las obras plasticas.

- Escrito. Se refiere a la invencion de glifos —jeroglificos— con intencion de comuni-
cacion escrita, realizados en relieve o dibujados en codices.

Sus Modos son: Tallados, Modelados o Dibujados.

Los signos poseen, ademas de valores semidticos, logros de excelentes disefios
graficos y plasticos. Las culturas mesoamericanas que desarrollaron la escritura gli-
fica fueron la zapoteca, maya, mixteca y azteca. En general, sus respectivas tra-
ducciones estan en continuo avance. En Suramérica, los mochicas tuvieron signos
semicticos llamados pallares, los tiwanakotas tocapos y los incas focapos y quipus.

- Corporal. Se refiere a la danza como expresion ritual de comunicacion ceremonial
dirigida a los dioses, como frenético voto de proteccion y/o ayuda. Se supone una
importante practica en aquellas culturas.

- Sonoro. Se refiere a la creacion de sonidos generados por instrumentos musica-
les con un determinado ritmo y armonia.

Sus Modos son:

Instrumental. Se refiere a la fabricacion de instrumentos y a la formacion
de conjuntos de intérpretes.

Vocal. Se suponen interpretaciones vocales.

24. Palacios en Machu Picchu Piedra
Arquitectura inca

25. Retrato de jefe Piedra
Escultura olmeca

19
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Tipos de pensamientos

CIENTIFICO

Se refiere al estudio especifico de una realidad pe
Sub Tipo |

- Astronémico. Se refiere a los edificios obgscrvalonos. a~|os Orden?[hje
nos para establecer ahncaciongs, y alos m(?JOﬂL’S' que §crlalan aparicion

de astros. Con lales observaciones en Mesoamérica se org

solar, de 360 dias mas cinco; magico, de

ro interpretada miticameme

260 dias: lunar, venusiang

¢ X Y quizag mar-
diano; también, los prondsticos de eclipses y la nvencion d co de g Via
del Sidéreg,

Lactea y constelaciones miticas. En Suramérica tambig
Su Modo es:

Cosmogrifico. Se refiere al estudio descriptivo y periog;
mientos astrales, 0 sea, de la mecdnica sideral Este trabajo se realiz
por todas las altas culturas, prnapalmente en Ig maya, de mangy
fica, con mediciones matemdticas comectas, pero con un
aguellas fuces, para aquellos pensamientos magicos
- Matematico. Se refiere a los caleulos realizados
quitectdnicos, de ingenienia, productivos

Sus Modos son

Aritmético. Se refiere a los sistemas numerolégicos: vigesimal e
mérica, decimal en Suramérica, que se emplearon para medir ¢f trascurrir

de los astros deificados, los tamarios de las conslrucciones, de objetos, pa
bilizar, etc

n hubo esludios

QA Interpretacion
eran dioses
pPrincipalmente

comerciales y de diversa indole,

Geométrico. Se refiere al desarrollo de abstracciones con
les; de sistemas compositivos; de modelos arquitedénicos; elc.
- Médico. Se refiere

al diagnéstico y las metodologias de

manes y sacerdotes, de acuerdo con los Modos siguient
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Cirujia. Trata con preferencia
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INTRODUCCION |

32 SINOPSIS IDEOLOGICA
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30. Faces del sistema constructivo
del tablero-talud Cu'tura teothuacana
a. b.c. Talud imical d. e. f. g. Construc-
cién del tablero. h. Colocacion de la cor-
nisa del tablero

31. Acueducto Cultura nasca
La imgacion era constante y s rezlizaba sub-
terraneamente.

MURO OE 5
CONTENCION =L
1 TIERRA DE CULTIVO Z)

—

32. Terraza de cultivo Cultura inca
El sistema de irrigacion bajaba por una ase-
quia paralela a las terrazas.

Las artesanias tuvieron métodos empi-
ricos —prueba y error-- y de tradiciones
seculares formadoras de mano de obra
especializada.

PRACTICO

Se refiere a toda habilidad manual que desarrolla pautas realizativas artesana-
les con funcion utilitaria.

Sub Tipos

- Documental. Se refiere al emperio, de parte de algunas altas culturas, por dejar
registrado en monumentos, estelas, ceramios y codices a sus personajes, dinastias,
hechos politicos, administratives y mitologicos.

- Técnico. Involucra todas las habilidades artesanales que permitieron el dominio de
los materiales para la ejecucion de las obras.
Sus Modos son:

Litico. Se refiere a la talla de la piedra y su acabado para una variada can-
tidad de objetos utlitarios: altares, mortercs, tronos, asientos, estelas, altares, efc.

Caza. Se refiere a los sistemas para la captura de animales.

Grafico. Se refiere a las principales maneras de dibujar en Amerindia: inci-
sa, digital o con pincel o pluma sobre diversos soportes. También a la creacion de
sellos de madera, piedra o ceramica para reproducir imagenes sobre papel, tela,
cuero, el cuerpo humano, o presionando sobre un matenal blando.

Escultérico. Se refiere al atesanado para tallar piedras y maderas, para
el modelado de arcilla y estuco, o para ensamblar mosaicos con pequeiias piedras
talladas, logrando imagenes incisas, en relieve o tridimensicnales. La talla litica logré
la pelricidad, su expresion plastica, plasmada con gran potencia por las culturas ol-
meca, azteca, agustiniana, chavin, twanakota, inca y Noroeste argentino. El mode-
lado se expreso con la vitalidad, cualidad de los eximios modeladores de Occidente
de México, mayas, totonacos y mochicas.

Constructivo. Se refiere a los diversos sistemas arquitectdnicos, inventa-
dos por las altas culturas, para levantar edificios, puentes, portales, etc. Los princi-
pales materiales usados fueron la piedra, el baro, la cal, la madera y vegetales.

Cesteria. Se refiere a los diferentes métodes para trenzar y/o anudar vege-
tales y producir cestas, redes, muros, chazas, etc.'

Textil. Se refiere al hilado, al tefiido y a las dos maneras de fabricar telas:
pretelar, por medio de hilos anudados o con telar, con una urdimbre y una trama en-
trecruzadas, produciendo complejos tipos de tejidos. También, al bordado sobre tela
o brocado.

Agrario. Se refiere al trabajo preparatorio de los terrenos de cultivo como
los sistemas de roza, camellones o terrazas, domesticacion de plantas y métodos
de riego. A la siembra y cosecha de los cultivos.

Domesticacion. Se refiere a la domesticacion de plantas y a la crianza de
animales. (perros, pavos, cuises, camélidos, etc.)

Hidraulico. Se refiere a la construccion de los sistemas de riego artificial
por medio de canales, diques o acueductos. Los trabajos de ingenieria hidraulica, se
realizaron desde muy antiguo.

Ceramico. Se refiere a la fabricacion con arcilla de vasijas que, después
de secas, seran cocinadas en un homo. Los ceramios fueron utilitarios para uso coti-
diano, de intercambio diplomético y ceremonial votivo —como ofrenda propiciatoria—,
cumpliendo también la funcién de soporte de imagenes mitico-religiosas dibujadas,
pintadas y/o en relieve. Hubo una enorme variedad morfologica.

Metaltirgico. Se refiere a los procesos de fundicion y ejecucion de objetos
de metal, con preferencia oro, plata, cobre y fabricacién de bronce. También a los ele-
mentos utilizados como hornos, crisoles, herramientas y productos quimicos. Se fun-
di6 a la cera perdida y se realizaron el laminado, repujado, soldado, filigranado, etc.

Pictérico. Se refiere a los distintos métodos y pigmentos para colorear o
pintar sobre ceramios, muros, papel, etc. o estampar sobre telas.

Militar. Se refiere a la fabricacion de armas, planes logisticos y estratégias
de las altas culturas.
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COMUNICANTE

ra cuya finalidad sea la de informar un pensamiento, Esta

oda ob
" documcntal.

a refiere
i ¢l desco

rclacionndo con
Sub Tipos
alainven

{la semantica y fone

cion de signos significantes para la comunicacion ideo-

tica. Con sus Modos:

lifos son Signos dibujados, modelad_os o tallados, compues-
ada: encapsulados. Fueron inventados por los olme-
ihuacanos, mayas, totonacos, mixtecos y azte-
fue la cullura maya con sus numerales, Ia
ntaxis escnta y fonética, | que'oslenta el pro!agonigmo de la escri-
(Casi todo ol acervo escilo maya esta traducido.)

Pallares. Se refiere a signos dibujados 0 pirograbados sobre grandes po-
rotos, que s usaron en la cullura mochica. (Sin fraduccion. )
) Tocapos. Son signos encerrados dentro de cuadrados en damero que uti-
akota en sus indumentarias. (Sin lraduccién.)

Jizaron las culturas inca y tiwan &
Quipus.Esun sistema de cuer;!as con nudlos. de distintos grosores y colo-

res, que la cultura inca usé para contabilizar numéflcamente. y lamb{én como pro-

cedimiento gnemotémioo de hechos politicos, sociales, etc. (Traducido el sisterna

numeral.)

-Ideogréfico. Se reﬁqre

tes, compuestas con sign

miticos.

Sus Modos son.

Rupestre. Imagenes dibujadas sobre paredes naturales.

pintadas o en relieve sobre ceramios.

Glifico. LoS 9 .
Jalmente de manera cer
nte, zapolecos, {eol

propios glifos. Pero

os formaim
cas. Posteriome

cas crearon sus
semantica y la sinid
tura glifica amerindia.

aimagenes, propiciatorias 0 expositivas, ambas significan-
0s ylo escenas que comunican ideas, personajes o hechos

Ceramico. Imagenes dibujadas,
Textil. Imagenes tejidas 0 bordadas textiles.

Estela. Imagenes incisas o en relieve sobre piedras planas.

Fresco. Im4genes dibujadas y coloreadas al fresco o secco sobre muros.
Cédice. Imagenes dibujadas y coloreadas en "libros" con forma de biombo.

Conclusiones

En esta enumeracion se han descripto los distintos Tipos, Sub Tipos y Modos de
Pensamientos desarrollados en Amerindia. Tales ideas fueron un proceso encade-
r)ado méagicamente y coherentemente realizado: se pensd, dijo e hizo lo mismo, con
ética, coherendia y firmeza ejecutiva, dentro de la norma existencial de la primacia
del mas fuerte.

Cada pensamiento compone un eslabén de una cadena cosmovisiva sine cua
non: metafisica, socio-politica, estética, cientifica, practica, comunicante, encerrada
en un contenedor pensamiento mégico. No hubo independencia entre los eslabones
yaque la interrelacion fue continua desde sus origenes miticos y la pristinidad inicial
de las altas culturas ambulando sus particulares desarrollos de milenios.

c:OUnal \_f_zz analiz_adg su 1ipolqgla, el acervo intelectual asombra por su diversidad
y complejidad cualitativa patentizada con deslumbrante fulgor en la colosal obra rea-
lizada desde Alaska a Tierra del Fuego.

Sieg;rzshzlnttalepéo para pensar, la sensibilidad del espiritu y la expresion poética
enido una sola nacién: el planeta, y un tnico protagonista: el hombre.
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SINOPSIS IDEOLOGICA

INTRODUCCION

Lo mitico-magico

' Esta sintesis tratara sobre el pensar metafisico precolombino originado en crite-
nos mitico-religiosos.

El mito nacié de una intuida conclusion subita del hombre estableciendo la idea
y la Fe sobre el poder detentado por un ente superior: el dios. Lo mitico-mégico fue
la primera respuesta —sin pregunta— que el hombre aceptd como explicacion de la
realidad cosmica, incomprensible para su mente desasosegada por los fenémenos
naturales,

En aquellos principios, el carisma persuasivo del chaman —el sanador del clan que
conjura a los poderes cosmicos--, impone un pensamiento mégico que ira configu-
rando una teogonia animista como causalidad de los fenémenos, con imagenes
rupestres dibujadas para propiciar la caza y la fecundidad. Inventara rituales funera-
ros y, milenios después, un ceremonial agrario, templario e iconografico desarro-
llando el disefio morfologico, la plastica simbdlica y una iconografia deificada.

De acuerdo con ese pensamiento magico de constante presencia, que explica-
ba por medio de dioses las reiteradas vicisitudes ambientales, el ancestral amerin-
dio desarrolié su cotidiano existir. Permanecio inmerso en una conciencia simbolica
que considerod verdadero aquello que es todo lo contrario: inverosimil y falso, desde
un pensar racional asociativo.

Cada instante, el hombre descubrira el mundo y la realidad cosmica sera apre-
hendida afectivamente, con absoluta subjetividad. Imaginara dioses y sus poderes,
pues lo teoldgico es propio de la inmanencia mistica de su Ser. Deificara la integri-
dad del paisaje percibido: Cielo, Tierra e Inframundo, por urgente necesidad de pro-
teccion. Los fendmenos climatolégicos y astronomicos, las enfermedades y la muer-
te lo impactaran con terribilidad y, sin resignarse a morir, concebira una vida en un
mas alla, en el Inframundo.

Los mitos y la religion

Asi, el carismatico chaman, el autoerigido sanador del grupo, inventara el mito y
estructurara un paulatino relato mdgico-cosmogdnico. Dominara el mundo mitico
P e convocando sendas para recomerio. Uno de los caminos serd el disefo de image-
38. Dics de los Cetros™ Relieve. i ; .. L it .
Cufurs chavin. nes rupestres, como profética manifestacion de deseo y primigenia expresion misti-
co-poética, relacionando los fenémenos naturales con animales-dioses: creadores y

mantenedores de la realidad.
Tal situacién es similar en la prehisto- De esta manera, surgira una semidtica simbdlica trascendente, o sea, un len-
ria mundial: primero el dibujo, la inci-  guaje abstracto, metafisico y comunicante, fundamento de ideologias dogmaticas

sién y una incipiente pintura. Luego Ia  que inspiraran disefios morfologicos que seran plasmados inventando paulatina-
escultura tzllada. Milenios después Ia  mente los Géneros Plasticos.

textilenia, Ja ceramica, la arquitectura y
Iz joyena.

Con esfuerzo continuo, el hombre dominara su medio, levantara precarios urba-
nismos aldeanos con creciente sedentarismo para domesticar plantas y animales.
Cuando logre el excedente alimenticio comenzara su mas preciada realizacion: el
templo ceremonial del dios protector agrario, y posteriormente, un complejo urbano
ceremonial como centro mitica del mundo.

Se disefiaran sintesis cosmicas, fusiones de animales y seres humanoides con-
figurando nuevas entidades morfoldgicas y metonimicas metafisicas: los dioses.

Las primeras castas sacerdotales fundaron teocracias y demostraron sus talen-
tos como disefiadores de morfologias miticas, plasmadas en los Géneros Plasticos.
El pensamiento magico, sin abandonar nunca su protagonismo, influird con renova-
dos matices en la conformacion de estados por parte de altas culturas como la teo-
tihuacana, zapoteca, azteca, twanakota o inca. Sera esencial tal pensar para confi-
gurar la dualidad masculino-femenino'y los tres planos de la realidad: Inframundo, Tie-
may Cielo con su eje del Mundo, ideas fundamentales de la cosmovision amerindia.

También una Cosmografia y una Geografia Sagrada sobre determinadas topo-
grafias; el nimero cuatro, el cuadrado y la cruz, como mandalas cosmovisivos de la
Tierra; una Geometria Sagrada; Calendarios, involucrando al cosmos como tetralo-
gia dimensional: ancho, alto, profundidad y tiempo, y Sistemas Compositivos moi-
foespaciales estructurados partiendo del cuadrado.

Se estableceran pautas politicas: ideologicas, rituales, éticas y estéticas, astro-
némicas y astrolégicas; se profundizara lo religioso como modus vivendi, fuente de
inspiracion de danzas y disefios plasticos. Sera el triunfo del dogma conformando

37. Quetzalcoatl instituciones religiosas y politicas corporativas: el sacerdocio con su cohorte de re-

la Serpiente Emplumada yes dinasticos, astronomos, matematicos, astrologos pitonisos y aristocratas admi-
Pintura mural. Cultura teotihuacana. nistradores.
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Mitologla y cosmovision

Multiples coremonias plenas de rituales y sacrificios sangrientos, Cultos fune
tlos, monumentos edilicios y escultoricos, idolos totémicos, ceramios de i”fercaml?'
ceremonial diplomdtico o como ofrendas propiciatorias, fetiches Protectores, gg io
z05... se sucederan en obsesiva parafernalia, como efecto de Ia causalidag fﬁiticg:
religiosa de una teologia hecha incontrovertible Fe y de una heroicg voluntad g

poder.

£l ante, no concebido como tal, sino como obra de culto, como ideologia hechg
plastica mistico-poética serd patencia ontologica, inmanencia del Ser develado ex.
presivamente. Serd el apogeo del ente-icono presentado por hombres consustan-
clados con una naturaleza vivida cual dnima generalizada de toda la extension cgs-
mica.

La consolidacion de los cultos, en especial los agrarios, con el Protagonismo dgj
malz, fueron desde el Formativo una determinacién politica de las teocracias en
ascenso. Estas, responsables de la prosperidad agraria, motorizaron la evolucién
cultural programando ¢ induciendo la creatividad artistica, cientifica y tecnica, esta-
bleciendo una optima credibilidad en la volicién de ser de los Pueblos, de continug
refiejada en la colosal obra realizada,

Hubo sorprendente similitud en los cultos felinicos, ofidicos y ornitolégicos en
toda Amerindia. Las creencias zoo-miticas, como causalidades cosmicas, se difun-
dieron en los dos principales nticleos culturales: la zona mesoamericana y la andina
central pero, sus respectivas creatividades del disefio transmutando ideas miticas en
corporeidades iconicas, fueron autéctonas de cada alta y media cullura-autor y es-
pecifica de la circunstancia topografica regional conformando sus particulares mor-
fologias.

Difundida por todo el territorio americano, la adoracién de tres animales: el
jaguar, la serpiente y el ave, configuraran metonimias cosmicas del Poder; o sea,
simbolos causales de las basicas fuerzas vitales de la Tiema, la Fecundidad, la Lu-
viay el Cielo y de las principales dualidades existenciales: masculino-femenino, dia-
noche, vida-muette, cielo-tierra, etc.

Los dioses son presentados a menudo simbiotizados con el hombre, observable
en enésimos disefios de la iconografia. El ser humano persigue identificarse con el
animal mitico pues lo concibe como receptor de un poder superior y las drogas seran
mégicas colaboradoras con tal conviccion. Chamanes y sacerdotes, utilizando alu-
cinogenos, sentirdn su Ser fusionado y transformado en el mito: sera una metamor-
fosis de hombre a felino que viviran como alter ego, creyendo poseer los respecti-
vos atributos de omnipotencia.

En las culturas olmeca, chavin o agustiniana numerosas obras plasticas mues-
tran, con gran expresividad formal, tales vivencias. Se entronizaron como dioses
principales el jaguar, la serpiente y el ave por sus ‘poderes” pluviales y sus efectos
en la fecundidad agrania; posteriormente, fueron causa en casi toda Amerindia de!
infegral Poder cdsmico: sublerraneo, terrenal y celestial. Asi, acompanando a las
deidades protagénicas, un vasto zooldgico mitico conformara un panledn con atri-
butos palifacéticos. De esta manera, se conforma una teogonia general animista en
loda Amerindia, integrada por sus paisajes terrestres y celestiales sagrados, por sus
animales, vegetales y minerales venerados.

Cada deidad es una estructura fonmal humanoide de esencialidad en perenne
existencia. Lo elemal Es, no acciona para ser. Es en un tiempo infinito, ajeno al mero
lranscum lerrestre, y que retoma etemamente. Tal parece el sentido que sugieren
los entes deificados creados por las altas culturas.

Ese hombre, educado en semejante dogma omnipresente, dejé de concebir a
los animales miticos como tales, los percibe magicamente y los conjura como las
fuerzas vitales de su existencia, del mundo que lo rodea y al cual se siente integrado.

Sobre esa base ideologica, se crearan disefios que configuraran visualmente
dichas ideas. Por medio de signos e ideografias interpretara respuestas formales
~imagenes de dioses causales-- a sus necesidades existenciales —terrenales y
funerarias—, Los pensamientos visuales producto de su extraordinaria inspiracion
para el disefio, seran plasmados en los Géneros Plasticos.
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Paradigmas

Ej: Creador: Quetzalcéatl, Serpiente Em-
! plumada.
| "

Mantenedores: dioses de la Lluvia: T4«
F loc, Chac o Cosijjo.
| Creadores y mantenedores: "Seror de

. los Cetros", Chavin de Huantar o Vira-
cocha, “Portal del Sol", Tiwanaku.

Todas estas deidades fueron de princi-
! pal presencia, suponian la fusién armo-
nica del Cielo y la Tierra prodigando sus
dones.
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41. Serpiente Emplumada:
Tierra-Cielo Relieve Xochicalco

42. Imagen humano-felinica Relieve
Cultura olmeca
Simbolo de la Tierra y su entrada al Infra-
mundo. En las cuatro esquinas de la boca-
entrada presenta plantas de malz.

43, Signo: maiz Dibujo s/ ceramica
Cultura chavin
El maiz emergiendo de fauses felinicas.

Ver Arte Césmico - 3000 aiios de Con-
ceptualidad, Disefio y Comunicacion.
Corregidor 1999.

Para aquellas sociedados los lconos prosentaban a los dioses y poseian
sus cualidades. No eran meros roprosentacionas. eran vn sl los dioses, Cotpo-
reidados con inmanencias metafisicas. Conelilulan la prosencia real da la dei-
dad y el ritual ofrendado —-sacrilicion y autosacrificios sangrientos-, estableci-
an la necesaria ofrenda para ln ronovacion do su energla vital que, do acueirdo
con tal pensar, era Lo del mundo,

La importancia jerdirquica do 1ns doidades estuvo establecida con pautas
funcionales y praclicas, relativas ol grado do causalidad entre dioses creadores
y mantenodores.

Los diosas exphcaban y determimabarn los tiompos del plantar y 1os avata-
res naturalos. Tales actos do las deidades los hicieron compronsibles sug inter-
mediarios comunicadores: chamanoes, sacerdoles y reyes. Por milenios nidigo
dudo sobre esto, fue una verdad incontroverdible, propla de la Fu y naturaloza
de ese mundo. En lal idoa raigal, de magistral coherencia mitica, es donde se
afirma la extraordinaria fuerza motriz de las socledades y la singular riqueza
espiritual de Amerindia,

Deidades principalos = metonimias de poderes podores césmicos
* Felinos: jaguar - puma = Podor. Lluvia, Tiorra, Guerra. (Toda Amerindia)

* Ofidios: serpiente de cascabel = Tierra, Lluvia. (Casi toda Amerindia)

* Aves: quetzal = Cielo. / adguila - guacamayo = Sol, Guerra. (Cultura maya)
condor = Cielo. / aguila harpla = Clelo. (Andes Centrales)
flandli o suri = Liuvia, Clelo, Tierra. (Noroeste argenting)
lechuza o buho = Muertoe, Lluvia. (Meso y Sutamérica)

* Animales varios: caiman = Agua, Tierra. (Meso y Suramérica)
pez - rana - sapo = Agua, Lluvia, (Meso y uumrm’:nca)
mariposa = Fuego, Muerte, Noche. "
murci¢lago = Noche, Muerto.
lortuga - ciempiés - gusano = Tierra.
caracol = Fecundidad. (Mesoamérica)
conejo = Luna. (Mesoamérica)

44. Rolluvo de Chalcatzingo Rupestro
Cultura olmoeca
Un sacerdote, dentro de una caverna simbolo de la entrada
al Inframundo, realiza un ritual propiciando la lluvia.
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La obra plistica. Clasificacién

La morfologia de la obra plastica amerindia posee tres caracteristicas esen-
ciales: o

* Se divide en siete Generos Plasticos.

* Establece dos Modos Estéticos.

* Posee nueve Estilos Morfologicos.

Los Géneros Plasticos son los siguientes:

Arquitectura, con cuatro tipos urbanisticos: Religioso-ceremonial, Civil,
Astrondmico y Militar, y 1a concepcion de una Arquitectura-escultérica.

Escultura, tallada y modelada.

Ceramica ceremonial votiva, de enorme variedad formal, también soporte
de imagenes mitico-religiosas.

Dibujo, sobre diversos soportes.

Pintura, sobre ceramios, murales y textiles.

Textileria de indumentaria ceremonial y cotidiana. Ornamental.

Orfebreria de joyas metonimicas y de adomno.

Su finalidad fue trasmitir un pensamiento: signal y/o ideogréfico.

* Se lo hizo de acuerdo con tres criterios:

1. Se expresd por proyecciones eidéticas de gran espontaneidad o

2. Por imdgenes de vision, bajo los efectos de drogas --ambas maneras las
practicaron los chamanes y algunos artistas oficiales— o

3. Se comunicd por un disefio conceptual aplicado a una plastica ceremo-

nial definitoria de numerosas estéticas: una por cada cultura-autor hegeméni-
€a, creadora de disenos.

* Se erigieron arquitecturas inmersas en paisajes considerados sagrados:

tipos de urbanismos, de obras y constructivos, o sea, centros de culto y sistemas

templarios y astrondmicos, con arquitectura palaciega y popular en Norte, Meso,
Centro y Suramérica.

* Se tallaron esculturas esféricas o prismaticas; se modelaron vitales retratos.

* Se dibujo el documento natura

lista en ceramios y la imagineria mitica o
histdrica en codices.

* Se tejieron mitologias textiles, complejas indumentarias Y plumarias.
* Se pintaron deidades sobre ceramica o murales.
* Se repujé y fundié el oro con estética joyeria.

Los Modos Estéticos son los siguientes:

* Lo Monumental,
* Lo Intimista.

Los Estilos Morfolégicos son los siguientes:
* Estilos Primarios

Figurativo: Naturalista / Figurativo: Idealista

Abstracto: Figurativo / Abstracto: Geométrico
Concreto

* Estilos Coparticipantes Expresivos

Purista / Barroco
Expresionista / Superrealista

(Ver definiciones en el Glosario Estético.)
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Clasificacion Vocaciones

Por desyracia hasta ahora no se han
fenido en cuerla estas paulas analiti-
cas do las vocaciones pliasticas de las
culturas-autor, Un detalle mas ds la par-
clalidad conque se fratan los estudios
amerindios

frpraprmne | '

s Géneros Pid L0040 negrita mas
FUSCLRA 800 03 (U Ser COMGiaran (k) ma
Yol iy DO vOCatyanel y Lrealiva en su
0y Gegar Los Go Degrita minucu-

ta . e Wt lantsg Ctvaliva La
e ustn) Ol (it PRSI e shpunig cule

luri g LU POCE oeoginaidad y vakyas
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L estétca, pwtondo de la supuesta pro-

duccstn artistica, elabora los objetos do
sy propea indagacion De manera que en
la estética ratase ded objeto estético, dof
Jurto esteticn y de la existencia estética.
Evigentemente siguese de esto que la deo-
tesrmunagciGn y descnpliGn del objeto es-
tetco se realizan por medio de la ontolo-
i, que o Juicio estético se indaga me-
thante las procedimientos perteneclentes
alalxpea y ala semantica, y que la defi-
ricitn de la existencia estética tiene que
servirse, acaso e un senlido amplio, de
la analibca existencial. De esta suerte, se
comprenderd que por estética bien puede
en-tenderse una teoria filoséfica unitaria
ded cbyeto, del juicio y de la existencla es-
teticos . Hoy cunocernos la doble fun-
c16n do una tearia ordenar la experiencia
¥ la ohservacitn para consteuir un todo
conuxo, comprensible y descriptible, y
luecgo, con ayudda de alras teorias, que es
to caso hacen las veces de ventanas, son-
das alentes, hacer pasibles nuevas expe-
riencias y observaciones. En cuanto a la
astética o5 una teorla, cumple su doble
funcitn frento a los datos estéticos de
una percepeion estética, en la cual Inclul-
maos tarmbién la representacion. La estéti-
ca hos da una vislon conexa do conjunto
do los datos de la percepclon estética, y
por otra parte nos hace, asimismo, posi-
bles en las obras do arle nuevas y mas
sutiles percepciones.
.Lo que estd presente lo estd a su mane-
ra. ...El mundo estético no sélo estd real-
mente presonto, sino que, ademas, 5o re-
mite a un nuevo modo del ser. La diferen-
ciacién del ser ticne una extencion estét-
ca. La estotica, en ol ostricto sentido de la
palabra, es un analisis del ser que se ha-
ce presente ¢n las obras de arte.

Max Bense Estética

SINOPSIS ESTETICA

INTRODUCCION

Vocaclones plasticas de gran relevancia creativa
de las altas y medias culturas-autor

51 o parte de la base de que las culturas hegemaonicas, con sus distintos tipos
de gobiermos despGlicos, se desempefaron como culturas-autor creando disefios
moroldgicos propios, e pucde demostrar que esas culturas tuvieron preferencias
vocaclonales por determinados Géneros Pldsticos. Tales vocaciones confor-
maron caracleristicas particulares que destacan su pensar ideoldgico y factico.

S hard una estncta seleccion paradigmatica.

Mesoamérica

clineca ESCULTURA [ lapidaria.

Ocodents de México ESCULTURA 1 CERAMICA.

teotihuacana ARQUITECTURA | PINTURA | CERAMICA / escultura.
zapotecia ARQUITECTURA | CERAMICA escultérica | relieve / pintura.
diel Golfo ARQUITECTURA ! escultura,

maya ARQUITECTURA | DIBUJO | ESCULTURA | CERAMICA.

tolleca ARQUITECTURA / escultura.

tolonaca escultura / ceramica.

mixteca ORFEBRERIA | CERAMICA | arquitectura / escultura.

azteca ESCULTURA [ dibujo | arquitectura.

Culturas

Centroamérica Culturas

Costa Rica. ESCULTURA | CERAMICA | orfebreria.
Panama, coclé DIBUJO [ ceramica ! orfebreria.

Suramérica Cufturas
Colombia, agustiniana ESCULTURA. |
tairona ORFEBRERIA I escultura / arquitectura.
siny, muisca, calima, quimbaya, tolima, cauca ORFEBRERIA.
Ecuador. escultura [ ceramica.

Peru, chavin ARQUITECTURA | ESCULTURA ! ceramica.

paracas TEXTILERIA | PINTURA I ceramica | arquitectura.

nasca PINTURA | CERAMICA / textileria.

maochica ESCULTURA / ARQUITECTURA | DIBUJO | ORFEBRERIA | CERAMICA.

huan TEXTILERIA | PINTURA [ arquitectura.

chimi ARQUITECTURA | ORFEBRERIA.

chancay TEXTILERIA.

inca ARQUITECTURA | ESCULTURA | TEXTILERIA I ceramica.

Bolivia, iwanakota ARQUITECTURA | ESCULTURA / ceramica | pintura |
textileria.

Argentina, condorhuasi ESCULTURA | ceramica.

alamilo ESCULTURA,

aguada DIBUJO | CERAMICA.

santamariana DIBUJO | ceramica.

sunchituyoc DIBUJO / cerdmica.

averias DIBUJO [ ceramica.
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1, Principlos fundamentales

i icion del Ser
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Milica Miagica
Cosmongonica
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f 1 i rada.
Géneros Plasticos: Arquilcctura - Urqusmo Geografia Sag
Sistemas constructivos.
Esculturs Cordmica  Dibujo Pintura  Textileria  Orfebreria

Modos Estéticos: Monumental Intimista Hibrido

i : Fii vo: 1 Idealista
rfolégicos primarios: Figurativo: Naturalista o ste
Eellon me ¥ P Abstracto: Figurativo o Geométrico

Concreto

Estilos coparticipantes: Purista Barroco Hibrfdo_
Expresionista Superrealista

Goometria Sagrada: Morfoproporcionalidad ~ Sistemas Compositivos.

Materiales Técnicas

2, Clasificacién iconografica: Descripcién
Géneros Plasticos Sub Géneros Materiales Técnicas

Clasificaciones:

Arquitectura - Urbanismo Geografia Sagrada.

Tipos de urbanismos, de obras Y constructivos

Sub Génoros: Religioso-ceremonial Civil - Astronémico Militar

Arquilectura-escultérica

Escultura

Sub Géneros: Incision Relieve  Tridimensién

Ceramica

Sub Géneros: Vasijas Vasijas esculféricas  Urnas Pipas

Dibujo

Sub Géneros: gobre: calabaza cerémica codi
papel rupestre telg

Pintura

Sub Géneros: sobre: cerdmica muyra)

Textileria

Sub Géneros; Indumentaria Ornamental

Orfebreria

Sub Géneros: Religva Tridimensign

plumaria rupestre texti

3. Teoria morfoespacia|
Geometria Sagrada Morfo
La Espacialidag: Forma
Modos Estéticos:

proporcionalidad: Sistema
-Espacio Pléstico
ldeologia modal
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a / profana: Finalidad. mica Signal Ideografica

Ce cuero hyeso metal

Arquitectyr,
Sub Género Religioso-ce,Em
Tipos de urbanismos: centro ONiay
tema templario, santygri, de al;’u%lm, %
I
Tipos de obras: altar/arg, 4, *
samento, calzada, campo de pelé afl, ba
chulpa, fuente, huaca, Pirdmide tem .C&w,3
portal, templo, tumba, tzompany y‘; ) Dlagg
Tipos constructivos:alfarda al s
da, columna, comisa, Cresterig, dintg, %
lera, escalinata, fachada, friso, 'amgiy i
dura, muro, nicho, pilar, fablero,'tab,era' Mol
talud, techo, vano, ventana, viga Zéc::,a ,

Sub Género Civil
Tipos de urbanismos: aldea, Ciudag Puet

Tipos de obras: acueducto, baSamengo

zada, casa, cenote, cistema, colca, oy 2+
tin, kallanca, fuente, galeria, Mercado
palacio, patio, plaza, portal, Pdrtico
silo, tambo, terraza, usny, '

Tipos constructivos: béveda, capitel, g,
lumna, comisa, dintel, escalera, escalingty fa.
chada, friso, jamba, muro, nicho, pilar pj[as‘va
rampa, techo, vano, ventana, viga. '

» Murg,
Puente,

Sub Género Astronémico
Tipo de urbanismo: observatorip,
Tipos de obras: plaza, templo, torre,

Tipos constructivos: no se conocen excly.
sivos,

Sub Género Militar
Tipos de urbanismo: fortaleza, pucara,

Tipos de obras: cistema, muralla, silo, tem-
plo.

Tipos constructivos: No se conocen excly-
sivos.

Materiales y técnicas
de todos los Géneros Plasticos

Materiales: algodén, arcilla, barro, bronce,
mgdera, 0ro, piedra, pigmentos, vegetales,
minerales, plata, pluma, tintas.

.Técnicas: anudado, bordado, bruiido, dibu-
Jado, esgrafiado, ensamblado, enrollado, es-
tampado, al fresco, filigranado, fundicién, fro-
tado, golpeado, incisign, lascado, martillado,
modelado, moldeado, pastillaje, pintado, piro-
9rabado, pulido, repujado, soldado, sopletea-
do, tallado, tejido tela, gasa, reps, tefiido.

Ver Arquitectura Precolombina - Cat
logo, Corregidor 1998,
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Escultura
Tipos de obras.
Incisién: estela, placa, petroglifo, s/ metal
Relieve: ceramico, dintel, estela, glifo, 1api-
da, marcador de pelota, mosaics, mutarie,
pectoral, rupestre.
Tridimension: altar, brasero, estatua, cabe-
za, caja, cariatide, cerdmica, figurilla, mesa,
metate-altar, mortero, trono, vasijas, vaso

Ceramica
Tipos morfologicos.
Antropomorfo, arquitecténico, cllindrnico, cini-
co, esferoide, semi esférico, elipsoide, fito-
morfo, hiperboloide, lenticular, ovoide, pirifur-
me, poliédrico, prismatico, signal, zoomorfo

Nombre de las vasijas.

Botella, caja, copa, cuchara, cuenco, fuen-
te, olla, pipa. plato, urna: funeraria o sahu-
madora, vaso.

Dibujo y Pintura
Tipos de obras.
Ceremonial, ornamental, funerario.

Textileria
Tipos de obras.
Indumentaria pervana: anacu, chumpi, fal-
da, huara, llauto, llilla, manto, fiafiaca, unco,
Mexicana: falda, manto, maxtlatl,
Ornamental: plumaria, tapiz.

Orfebreria
Tipos de obras.
Alfiler, anillo, aro, brazalete, cascabel, co-
llar, diadema, guante, insignia, mascara, na-
rguera, pectoral, poporo, tumi, etc.

Abreviaturas del sistema clasificatorio

Cul. Cultura  Cla. Clasificacién

Gén. Género Plastico  Con. Concepcidn
S Gén. Sub Género

Mo Es. Modo Estético

Est. Estilo morfolégico

Fig: Nat. Figurativo: Naturalista

Fig: Ide. Figurativo: Idealista

Abs: Fig. Abstracto: Figurativo

Abs: Geo. Abs: Geométrico

Co. Concreto  Pur. Purista

Bar. Barroco  Hib. Hibrido

Ex. Expresionista  Su. Superrealista
Ex te. Expresion tematica

Ex mor es. Expresién morfolégica y espacial
Ex ma pla. Expresidn de la materia plastica
Mat. Material ~ Téc. Técnica

Des. Descripcién  Cri. Critica

Ver Manual de Estética Precolombina
nobuKo 2002

A, Intarprsgtacion leonulGyics

" dooloyla yenarativa de lus disshos Concepcitn y Termia
Sa sty al anflisis dy las ioas lemdticas congue se concibieron los dise-
fios para lus Géanaros astivoy

Mitico-raligiusa, b ks ioonogiatia concebida coma obra de culto, deidad
U ofrendas

Politica, Qe cominican sty de gubisme, fechas conmemorativas de as-
cansos al ko, guortas, Wunfos mueies, sle.

Agraria, o refiore a malaforas o imetonlmias plasticas propiciatorias de
buenay cusechas

Cosmica, L6 Vot iamagatia que slude o simboliza fenbmenos césmicos.

Slynal-semittica, tu toda magen cuyo disefio s6 ha concebido como signo
significinte

Ideografica, -5 \oda wonograsfia gue relata un hecho o presenta una imagen
simbblica comunicante

Cosmogbnica, b toda leonografis que relata la creacion del mundo o su
estructura,

Astronbmica, Eu toda obta reslizada para 1a observacion o registro de su-
ces0s siderales

Matematica. Gon dischos numerales, geométnicos y chlculos astrondmicos
--calendarios-- o contables

Estético-plastica. Es la armonia factics morfoespacial, compositiva, cro-
malica y expresiva de una jconografia,

* Andlisis semlolégico. Contenidas idaolbgicos comunicantes,

* Critica estética. Interprelacitn semioldgica,

Contenido ideolbgico

Los signos e ideogratias comunican simbolicamente los fundamentos ideold-
gicos mégicos, mitico-rehgiosos, poliicos, agrarios, cosmicos, cosmogénicos,
astrontmicos y malomaticos: numaral y/o geomélrico. En Amerindia hubo un
enorme desarrcllo de morfologias signales y estructuras ideograficas, persi-
guiendo una mayor claridad significante.

Los signos se dividen en dos clases: los que no constituyen una norma de
escritura y configuran generalmente signos independientes e ideografias: image-
Nes CoMmpuestas por Lignos y personajes, y signos convencionales ex professo
para un sistema de csenturaghfos mayas, zapotecos, mixtecas y aztecas.

Tanto signos como ideografias, pueden connotar con uno o dos de los tres

tropos de sentido figurado, es decir, simbolizar como metéafora, metonimia y/o
sinécdoque.

* Metafora: s un tropo analdgico, modifica el sentido de un concepto por uno figu-
rado, Ej: Ja serpiente por lo eterno; Ja lluvia por la vida.

No obstante, se debe adarar que tal definicion comesponde a un pensamiento asocia-
tivo, pues para éste la metéfora es una analogia. En cambio, para un pensamiento
magico los ejemplos dados serian metonimia, ya que ésta se refiere a lo causal.

* Metonimia: es un tropo causal, designa algo con el nombre de otro, el efecto por
la causa o viceversa, 0 sea, el signo por 1a cosa significada.

Ej: amerindios, la calavera causa de la muerte; /a serpiente causa de lo etemo;
la lfuvia causa de la vida.

* Sinécdoque: es un tropo que altera el significado, es decir, la parte por el todo, o
designa una cosa por la maleria que esta formada.

Ej: amenndios, un fragmento de serpiente por todo el ofidio; un ala o pluma por
el ave.

También, la montafia por la tierra; /a /uz por el sol; las estrellas o las aves por
el cielo.
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Sistemas compositivos
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z » i t: i . 2 . Piramide templo “del qp
: Teuuhuacan, Cultura tg '
_ 46. Trazado Compositivg

ABCD: redangulo

|

|

Olihuacan, I

|

general producto de ;
|

=
=
=]
;

[

~
-
-

tres Cuadradog jyin;
B EFGHyY FBCG./N N~ ¢je de simetria con tension asmzsde':'galesz AEHp
tad de 'la altura. / A'B'BA rectangulo general virys producto de dl Mm
K dos: ANN'D y NB'CN". /' PES y PFs: rebatimientog aureos que i !
] el médulo X-X que se repte 11 veces en ¢f frente = anchg dela p::lab
vy E de la escalera, / BOS y B'OS rebatimientos, aftura del primer bg e
5 del tablero en el tercero, / DN Y CN: diagonales virtyajes con ten?memo

N , EE cendentes. / P P: tensiones del poderoso asentamiento de | mas,f Gl
, TG
| APy

47. Trazado compositivo
AGHD: cuadrado

el rebatimiento
el gnomoén O s
La base DC

DGC. / NN gje de simetria. / DAH: establece
obre la diagonal DG Y la attura EF de Ia piramide.

inicial. / ABCD: rectangulo general logrado con

ancho de Ia

dal. La altura

los gnomon

se ha dividido en doce partes: dos determinan el
escalera y seis la attura de cada basamento pirami-

del templo JK es hipotética y esta conseguida por
eslLl’. / Las diagonales virtuales DN y CN presen-

tan tensiones ascendentes Y gran equilibrio con el asentamiento

DC. El conjunto posee una impar armonia.

En todo caso pienso que de todo ~refer

do al arte indigena antiguo— se ha hable-
do mds bien informativa o generalmente,
aunque era necesaria tal informacion, y
aun las impresiones mismas, son a veces
reveladoras. ]

En pocas ocasiones se han es{ud:adge e:.
particular las obras del arte indigena o
de un punto de vista estético, y no de ’ZJF
nera suficiente, si bien a menudo la in
€ién ha sido certera. No es que desc;en;:
ca el valor de lo hecho, sino que mts p
es, con limitaciones y todo, ir mé p
Otros han expresado sus Intmcloqes ypm-
niones estéticas; pues bien, quiero »
bar las mias. ) I
La historia de un arte, de Ul;:e'"Po nayd"
gar, de unos hombres en

seha
circunstancias, puede escribirse ¥

escrito de muchos modos. Por

A I, I 8
e (OB .t (o,
)"
7
E F
0]
3 .0
M~ R — M
7 '\
i A0 , "
4 o
$ Eod ) -
- 50. Coatlicue
2 B diosa de la Tierra,
~ de la Vida y de la Muerte
i ofl [ ]) Piedra. Cultura azteca.
) s N 5 C

49. Trazado compositivo
EFCD: cuadrado inicial.

/' ABCD: rectangulo general 4ureo, producto del rebatimiento PEB.

ABGH: cuadrado donde est4 contenida la parte superior de la obra. / N N': eje de simetria.

M M’: mitad de la altura.

/ N'OS: rebatimientos que establecen el ancho del cuerpo y la mbe
2a". | ABGH: cuadrado raiz 1 superior. / Se usé una grilla que determina con evidente precision

los varios elementos formales determinando la certeza de su veracidad durea

30

quisiera ver una hr’stt?da del ar::) p |
antiguo con su estébcq. 'pemsino imita¢
a los atisbos de la intmc:én&a por“flm m“'
da de la intuicién y mﬁrmaw Ay
amplio conocimiento; y €S b:alrnef'" pof
cer, sélo se puede lograr Cadios ol _
medio de una serie de esrum’ e
s0s y particulares do las s ranab®
para, en lo posible, haceild
mente nuestras. dicwe”
Justino Fernandez :“’: ntig®
Estética del Arte Indige :

_
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B SINOPSIS ESTETICA

INTRODUCCION

Conclusiones

La inmensa obra de culto plastca es
protagonista de pensamientos magico-

A
/‘\{ mitico-religiosos que abarcaron a toda

la sociedad. Es, como producto del es-
piritu humano, una obra fisica de con-
tenidos metafisicos.

Tal obra, poffacética en simbolos y
p— ( — M morfologias, motorizada por la Fe, reful-

gente en su talento, establecié una sen-

sible fuente de comunicacion, pletérica de

codigos y poesia. Constituye, desde sus

ﬁ origenes, una esencial realidad religiosa

y estética de elaboradas ideas teoldgico-

plasticas. Es un paradigma de creatividad

humana para la conjura y adoracién de

' / la naturaleza y un anhelo de consustan-

N . " o ' ciacién cosmica en un penmanente estar.

51. gupllcante' VPledra. %__,_//J Al crear simbolos, sus ideslogos cha-
ultura alamito. "

- manes, sacerdotes y paliticos, y los ar-

N tistas y artesanos sus ejecutores, desa-

52, Trazado compositivo rrollaron una iconografia plena de abs-

ABCD: rectangulo general producido por dos cuadrados superpuestos. / NN eje  tracciones, configurantes de una semid-

axial. / MM’ mitad de la altura. Se uso una grilla del cuarto del ancho que determina  tica de original riqueza formal, estética y

la ubicacion formal. Téngase en cuenta que lo que se presenta en plano es tridimen- expresiva.
sional, 0 sea, un prisma_dg dos c_ubgs superpue.:s.t'os. Tal rela.c.ién estructural, utiliza- El esplendor espiritual de aquel pa-
da en ofras esculturas similares, indica una tradicién compositiva morfoproporcional. sado heroico, comprendido en su mas

vasta magnitud intelectual y poética, me-
tafisica y artistica, desoculta con énfa-
sis la memoria de aquel pensar consus-
tanciado con su medio y sus mitos, su
53. Chac Mool. Piedra. ética y e_stéticg y permite conocer la in-
Cultura maya-tolteca. tegra existencia de tales colectividades.
De esta manera, siendo el valor esen-
cial para aquellos pueblos las obras de
culto, su mistica-poética es de perma-
nente evidencia. Para ayer la causa del
hacer fue mitico-religiosa; para hoy el
efecto es estético: razones suficientes
para una sistematizacion analitica.

RR, S

- 54. Trazado compositivo
AFGD: cuadrado inicial / ABCD' rectanguio

\ general logrado con el rebatimiento DFC.
NN’ eje de simetria. / MM mitad de la al-
- tura. Se usé una grilla
n, _ y - | Sorprende la exacttud de las coordenadas
| | " " A — - —— M| gnoménicas en la cbra. Este trazado es un
‘ ok ‘_f- o = LT ! ‘ paradigma que muestra, de manera certe-
L NI e ra un sistema compositivo previo a la rea’-
R §aAn s § zacion de la escultura.
R -
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’ T AT S, e B
# ol Ie ) il S S
N B ) By o
P :.31.,"-: %) 3 -
£
b "
H s G

31

Scanned with CamScanner



